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LA MUERTE Y OTRAS MISERIAS
REFLEXIONES SOBRE LO POSHUMANO

Con la serie Nuevas Sustancias, Mariana Najmanovich nos interpela

. mediante pieles de silicona y acrilicas, cuerpos deformes, sexualizados,
La presente lectura sobre la exposicién La muerte y . . ) i )
deshumanizados y eliminando todo rastro de identidad. El espacio
otras miserias, con la intervenciéon de la joven artista
) ) ) ) otrora intimo de la sala expositiva, se convierte de pronto en un labo-
Mariana Najmanovich (Buenos Aires, 1983), se ) ) . )
) . ) i ratorio clinico, una morgue de cuerpos inertes y vulnerados. El diglogo
constituye en un ejercicio experimental de trabajo de i ; ; ; ;
; ; ; ; establecido entre la coleccién y la produccién de la artista, permite
campo con la coleccién. Si en la primera versién de _ ; ;
) entregar asi diferentes capas de lecturas y narrativas heterocrénicas
esta muestra, las obras y sus narrativas se enfocaban ; ) o
- . e (en espacios y tiempos distintos), para acercarnos desde el pasado al
en las condiciones de marginalidad y precarizacién . ; e
) ; o ) presente e intentar proyectar hacia el futuro la dignidad de los cuerpos,
de la vida en el siglo XIX e inicios del siglo XX, en esta
; i ) i la sociedad, la naturaleza y la vida.
oportunidad Mariana Najmanovich nos propone )
. - . GLORIA CORTES ALIAGA
ampliar el sentimiento de pérdida y desamparo en el

siglo XXI hacia las nociones de lo poshumano.

Las experimentaciones cientificas y genéticas, la
inteligencia artificial, la bioética, la eugenesia, entre
otras cuestiones se asoman aqui en un conjunto de
imégenes y soportes que instalan la discusién sobre
la necesidad de prolongacién del ser més alla de
la muerte y el consiguiente concepto de la vida en
la ética contemporénea. Aunque la biopolitica —es
decir la dominacién de la vida humana—- puede
situarse a partir del siglo xviil en las nuevas estruc-
turas de gobernabilidad instauradas entonces, es
en el siglo XiX donde el poder politico y la gestién de
la vida, ligado a la economia liberal, se refuerzany
expanden hasta nuestros dias en todas las esferas

de la vida humana.
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REFLEXIONES SOBRE EL PROCESO DE TRABAJO DE LA SERIE

NUEVAS SUSTANCIAS

2018-2021

APARICIONES ANTERIORES DE LA PIEL
EN MI TRABAJO Y HALLAZGOS
LA REPRODUCTIBILIDAD TECNICA DE LA PIEL

Muchas de las primeras pinturas que hice fueron con la figu-

ra del actor aleman Klaus Kinski, utilizandolo como modelo
para experimentar pictéricamente sobre la piel. Sus rasgos
inconfundiblemente intensos me servian para probar pastas

y deformaciones, me interesaba la idea de agredir la piel pic-
téricamente, como si quisiera calibrarla con su intensidad.

Los personajes que revisé de él en peliculas como Fitzcarraldo
(1982) y Cobra Verde (1987), tienen una violencia condensada,
saturada, es la expresién permanente de alguien a punto de

reventar o explotar.

1 Este proyecto se pensé entre finales del afio 2018 y
mediados del afio 2019 junto a Gloria Cortés Aliaga.
Antes de que la pandemia se asomara, pensamos en ese
entonces sobre laidea de enfrentarimagenes de tiempos
disimiles: obras principalmente del siglo xiX, junto a obras
producidas en 2018-20, pero con angustias en coman:
soledad, melancolia, enfermedad. Gracias a Gloria y al
MNBA por la oportunidad de construir un dialogo con
estas excepcionales obras que conforman la coleccion
del museo. Esperoy confio que esta conversacion visual
permita nuevas lecturas y relaciones en un escenario ahora
pandémico, en donde los conceptos se estan resignificando.
Eltexto presentado aquilo comencé durante las primeras
cuarentenas delafio 2020, a propésito de antecedentes

eideas vinculadas a mi trabajo.
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No es el Gnico antecedente que encuentro sobre la piel en mis
trabajos anteriores, siempre me ha interesado como simbolo
y/o material. Hace aproximadamente seis afios comencé a
experimentar con la técnica llamada “piel acrilica”, la cual
consiste en la transferencia de una imagen impresa hacia una
especie de plastico hecho con médiums acrilicos. Lo que maés
me interesa sobre esta técnica es la textura delicada y extrafia
que se produce de base, ya que no es papel y no parece nece-
sariamente un pléstico, podria acercarse a la cera o quizés al
cuero y, definitivamente, tiene algo similar a la “piel” que le da
el nombre a la técnica. Me gusta la fragilidad y la limitada elas-
ticidad de este material.

Enlalégica que comenté anteriormente, sobre la basqueda
de imégenes de archivo en la red, me acuerdo de una foto sobre
la piel que marcé una especie de hito visual en mi memoria.

Era un registro de un narcoasesinato, en donde se habia
desollado un rostro y dejado la piel estirada sobre una mesa.
La cara perdié el volumen para pasar a ser practicamente
bidimensional. Fue algo movilizante desde el punto de vista de

la violencia visual que estaba en la escena, como también por

la capacidad de deformacién material de la piel.




La idea de la piel, vinculada a la dltima serie de mi trabajo, apa-
recié hacia finales del 2017 al revisar imagenes de mufecas de
silicona con inteligencia artificial que se utilizan con fines sexua-
les y/o de compaiiia. La visualidad de estas mufiecas coincide
con determinados estereotipos fisicos que produce la sociedad y
que circulan masivamente en redes sociales. A comienzos del afio
siguiente nacié mi hija y también tuve una impresién especial-
mente fuerte al verle la piel. Més precisamente cuando la vi ba-
fiada en liquido amnidtico, tenia una viscosidad muy particular.
Lo que me impacté inicialmente sobre las fotografias y repor-
tajes revisados sobre este tipo de mufiecas, son las traducciones
en silicona que hace esta industria sobre la piel humana. Existe
un extenso abanico de tonalidades crométicas y formas que
ofrecen los muestrarios para personalizar el objeto mufieca de
acuerdo con los gustos del cliente: colores de piel, ojos, pelo,
estatura, peso, caracteristicas de los genitales, entre otros. Una
imagen que resume esta impresién es un catdlogo de cuaren-
tay tres tipos distintos de pezones, cada uno con un nombre
relativo a lo que podria ser su tonalidad cromética: durazno,
bronce, rosado claro y también a otras connotaciones como

tormenta, big mama, medio domo.

SEGUNDOS HALLAZGOS 2018-2020
SOLUCIONES PRACTICAS AL PROBLEMA DE LA SOLEDAD Y ALGUNAS DIVAGACIONES

Alo largo de esta basqueda visual y reflexiva que comienza con
las mufiecas y sus pieles, empezaron a aparecer las escenas con
los hombres que las utilizan?, imagenes de distintos reportajes

que muestran la forma en que ellos instauran rutinas culturales,

2 Hasta el momento no he investigado los vinculos amorosos que establecen mujeres que compran mufiecos,

pero esono quiere decir que no existan.
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como comer en la mesa con las mufiecas, mirar televisién en el
sofd o salir a pasear a una plaza (sentadas en silla de ruedas

para ser transportadas, por ejemplo).

“LA RAZON POR LA QUE SE QUE NO PUEDO TENER UNA NOVIA REAL, ES POR MI
ASPECTO. TENGO MALA PIEL, TENGO FEOS DIENTES, SOY DEMASIADO DELGADO.

SE QUE ES POR LA FORMA EN QUE ME VEO™?

Pienso en la necesidad de sentir estas mufiecas
como una especie de presencia independiente,
pero al mismo tiempo con el factor sorpresa
completamente anulado, ya que las instrucciones
anatémicas y psicolégicas vienen configuradas
desde la fébrica de acuerdo con el cliente. En este
sentido me pregunto, si con la adquisicién de
estos objetos se busca sentir a un “otro” y en caso
de que asifuera, ¢Lo que se quiere es dominarlo,
apropiarse de ese cuerpo-objeto y acto seguido,
anularlo? ;O serd que es una muestra de sensibi-

lidad el comprar estas mufiecas para buscar solu-

WALTER YEO ciones a la imperiosa necesidad de afecto?.
PERDIO LOS PARPADOS Sin mucha claridad moral al respecto, dudo de
EN LA PRIMERA todo lo anterior cuando vienen a mi cabeza los
GUERRA MUNDIAL, 1916 debates éticos sobre las “variaciones” de estos
FUENTE: SWNS objetos, como las mufiecas nifias para pedéfilos

(algunas personas sostienen que puede ser una so-
lucién, mientras que otras consideran que avala la

pedofilia), donde la industria encontré otro nicho.

3 Declaracion de Gordon, incluido en el documental Guys and Dolls (Nick Holt. BBC, 2007). En sus 47
minutos muestra distintos testimonios de personas que viven con mufiecas sexuales y/o de compa#ia. La
entrevista se enfoca en su cotidianeidad doméstica, retratando parte de su personalidad como consumidor
de mufiecas que responden a esta categoria. Mientras comia pizza frente a la television de su living, Gordon

coments la frase citada.



IDEAS VARIAS
OTRAS LECTURAS SOBRE LA PIEL Y SUS POSIBLES SIMBOLOS

Algunas de las escenas que he utilizado para elaborar estos alti-
mos trabajos corresponden a fotografias sobre las primeras ciru-
gias de la historia. La Guerra Civil Estadounidense y la Gran Guerra
desfiguraron rostros de manera radical, las imégenes que he
encontrado de estos sucesos muestran cuerpos que desafian toda
l6gica biolégicay se mantienen funcionando a partir de injertos
extrafios que cuelgan conectando distintas zonas de la anatomia
humana. Son pieles que parecen querer acomodarse y tratan de
encajar con la ayuda de esas primeras intervenciones médicas.
Igual, por mas toscas que sean las terminaciones y por més horri-
bles que le parezcan al inconsciente éptico*, hay un acto sanador y
esa aparente dicotomia me resulta interesante. Establece también
un limite borroso y violento de posibilidades de intervencién so-
bre el cuerpo de otro/a; algunos registros de pacientes operados
parecen experimentos médicos macabros, especialmente en esa
primera etapa de la cirugia médica marcada por la guerra.

Al ser la piel una capa que envuelve —ya sea mufiecas plésticas
o victimas de guerra en su postoperatorio—, en ambos casos ésta
quiere acercarse a una especie de modelo, posiblemente como re-
flejo de buena salud y también asociado a los canones de belleza
mediatizados del momento. Pienso en la envoltura de la piel como
frontera protectora, latentemente vulnerable en los/as otros/as.
En Julio del 2020 lei El desierto y su semilla (1998), de Jorge Barén
Biza. Basada en hechos reales, un joven describe cémo su papé
derramé acido sobre el rostro de su mamé durante la reunién que

llevaban a cabo para concretar el divorcio. Posteriormente, el au-

tor relata el viaje que realizan a ltalia parainternarla durante me-
ses, casi un afio, en una renombrada clinica de cirugia plastica. Es

la hazafa por la reconstruccién de esa rostro en los afos sesenta.

“LA CARA INGENUAMENTE SENSUAL DE ELIGIA EMPEZO A DESPEDIRSE DE SUS
FORMAS Y COLORES. POR DEBAJO DE LOS RASGOS ORIGINARIOS SE GENERABA
UNA NUEVA SUSTANCIA: NO UNA CARA SIN SEXO, COMO HUBIERA QUERIDO
ARéN, SINO UNA NUEVA REALIDAD, APARTADA DEL MANDATO DE PARECERSE
A UNA CARA. OTRA GENESIS COMENZO A OPERAR, UN SISTEMA DEL CUAL SE

DESCONOCIA EL FUNCIONAMIENTO DE SUS LEYES”S.

Esta delgada capa de entre 1y 2 mm de grosor (aunque depen-
diendo de su ubicacién puede ser menos), estd conteniendo los
huesos, muasculos y 6rganos. Delgada pero flexible, moldeable.
La piel de un recién nacido que se expande con los dias, la piel
de una mujer que parié recientemente y quiere volver a ape-
garse al contenido del cuerpo. La piel que es capaz de recibir
placer o dolor en cualquiera de sus partes, siempre potencial-
mente expuesta. La piel que somatiza. La piel que revela la
enfermedad que se desarrolla al interior, como un vehiculo o
sistema de comunicacién interior-exterior.

Pienso en la idea de la piel como un soporte capaz de albergar
diversas condiciones fisicas, psicolégicas y culturales: la enferme-
dad, la soledady el rechazo o aceptacién/conexién social. Como

una capa que queda marcada por nuestra relacién con un otro/a.
DOMINAR AL OTRO/A. POSIBILIDADES DEL SADISMO

Dato curioso. He intentado rastrear la historia de las mufiecas

con fines sexuales, antecedente a las actuales con inteligencia

4 La principal cualidad de la fotografia o del fotograma seria su -vocacién realista-, un tipo de realismo que supera
lo anecdético y penetra en lo esencialy profundo de las cosas, a través de un procedimiento similar que llevé a Walter
Benjamin a acuriar su concepto de inconsciente optico. AnnaMaria Guasch. Arte y Archivo 1920-2010 Genealogias,
tipologiasy discontinuidades. Akal 2011. Fuente original: W. Benjamin. Sobre lafotografia. Valencia, Pre-Textos. 2004
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artificial y que también fueron utilizadas para compadia. Algu-

5 Jorge Baron Biza. El desierto y su semilla. Eterna Cadencia Editora, 2013. p. 21



nos textos que circulan en internet sostienen que las primeras
mufecas sexuales fueron idea del nazismo —el llamado Proyecto
Borghild—y que surgieron para prevenir la sifilis y otras enfer-
medades de transmisién sexual en los soldados alemanes, asi
como también la mezcla de razas. Aquel prototipo que apa-
rentemente solo quedd en eso y no llegd a construirse en serie,
representaba la idea de la mujer aria: alta, rubia y esbelta.

Mas alléa de las necesidades de afecto que prometen cubrir
estos nuevos artefactos o mufiecas, hay otras preguntas que
me surgen al pensar y revisar material al respecto. Me pregunto
por los impulsos sédicos® que expresan los clientes de estos
objetos. Me acuerdo de una de las mufiecas de Gordon en su
casa, colgada con cadenas por la espalda, creo que ella levitaba
a unos centimetros sobre el suelo en mitad de la habitacién. Me
impactaron esas cadenas anchas y pesadas que la sostenian (del
cuello o la espalda, ya no recuerdo) ¢La utilizaba de esa forma
en la intimidad? ¢ Colgada? Parece que estaba la idea del some-

timiento mediando lo que fuese que hiciera con ella.

“IT”S A BIT LIKE BEING YOUR OWN GOD LIVING YOUR OWN WORLD -ES UN POCO
COMO SER TU PROPIO DIOS VIVIENDO EN TU PROPIO MUNDO”

-comenta Gordon en el documental.

Mientras escribo estos péarrafos intento relacionar ideas ac-
tuales y anteriores, que configuran mi proceso de trabajo
(2017-2021), sobre las mufiecas y su relacién con la idea de la
violencia hacia el/la otro/a. Pienso entonces en preguntas que
siempre han rondado y también en otras més recientes, estas
nuevas versiones siglo xxI, ¢ Condensan quizés la longeva idea

de la mujer—objeto alo largo de la historia?’¢ Cémo se articula

6 Sadismo: Crueldad refinada, con placer de quien la ejecuta. www.rae.es

7 Apropésito de estas ideas, hay una campafa online que advierte sobre estos artefactos, CASRN (Campaign
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esta decadente evolucién sociocultural en medio de un pais con
femicidios permanentes, incluso en la actualidad?® sExiste una
relacién entre estos objetos contempordneos y una eventual
expresién sédica de algunos/as de sus clientes?

Luego, intentando conclusiones que puedan darle algo
similar a un cierre para este texto, pienso en mi trabajo como la
basqueda permanente por encontrar una especie de raiz sobre
la violencia, aquello que hay detrés, el punto de inicio. Quizés, la
permanente circulacién/exposicién a las fotografias violentas ha
mermado la capacidad de sorpresa de la visualidad, incluida la
mia, y entonces pienso que el lenguaje escrito se reivindica como
una expresion con la capacidad de atravesar todas las capas y
de llegar a la médula, un medio puro sin imagen concreta.

¢Cémo traspasar las capas de pintura con la misma eficacia
que el lenguaje escrito, pero utilizando la eventual poética que
puede desprenderse del lenguaje visual? Esa es una basqueda
que me parece interesante, y al mismo tiempo desafiante, intentar
responder con la pinturay también con otros medios visuales.

MARIANA NAJMANOVICH

Gracias.

A Gloria por la confianza, energia y apoyo desde un principio.

A Andrea Josch por sus valiosos aportes. A Felipe, y a mi familia
entera: padres y hermana por el respaldo permanente. También a la
familia extendida. A Lupe por tan impecable labor y compromiso. A
Matias Labbé, Sebastian Vidal, Claudia Miiller y Claudia Aravena,
cada uno de sus aportes me sirvieron, mucho. Gracias al Museo y a

todo su equipo por permitirme mostrar mi trabajo.

Against Sex Robots): https://campaignagainstsexrobots.org/

8 Red Chilena contra la violencia hacia las mujeres.

Datos y cifras afio 2020:
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1s_gi6TtsmoSi_goMH2xilsDMRNa|TALj{V-wAdRE5xVc/edit#-
gid=1952631340

Datos y cifras afio 2021:

https://docs.google.com/spreadsheets/d/1ul4zEar8EoiTgglevwpissfdaezigsV3xW Ty6ugVrO4/edit?ts=-

5ftbag12#gid=1952631340




NUEVAS SUSIANCIAS IV

NUEVAS SUSTANCI#&

2019 2019

%0leo sobre papel Oleo sobre tela
X X 57 cm 60x 80 cm

ro,;\)iedad de la artista

Propiedad de la artista L



NUEVAS SUSTANCIAS VI
2019

Oleo sobre tela
90x120 cm
Propiedad de la artista

NUEVAS SUSTANCIAS V
2019

Oleo sobre papel
75x57 cm

Propiedad de la artista




NUEVAS SUSTANCIAS VIII
2020

Oleo sobre papel
31x41cm

Propiedad de la artista

NUEVAS SUSTANCIAS X
2020

Oleo sobre papel
31x41cm

Propiedad de la artista

NUEVAS SUSTANCIAS VIII
2020

Oleo sobre papel
31x41 cm

Propiedad de la artista

NUEVAS SUSTANCIAS VI
2020

Oleo sobre papel
31x41cm

Propiedad de la artista

NUEVAS SUSTANCIAS |
2019

Oleo sobre papel
75x57 cm

Propiedad de la artista




NUEVAS SUSTANCIAS 11
2020

Oleo sobre papel
55x75cm

Propiedad de la artista

SERIE GABINETE DE LA PIEL
2020

Grafito, lapiz y piel acrilica
sobre papel

21x30cm

Propiedad de la artista




SERIE GABINETE DE LA PIEL

2020

Grafito, lépiz, piel acrilica y barniz sobre papel
21x30cm

Propiedad de la artista



NUEVAS SUSTANCIAS XI
2020

Oleo silicona e hilo sobre tela
58x59m
Propiedad de la artista

NUEVAS SUSTANCIAS XII
2021

Oleo sobre tela

150x 115 cm

Propiedad de la artista




NUEVAS SUSTANCIAS XIII
2021

Oleo sobre tela
85,5x185cm

Propiedad de la artista




GABINETE DE LA PIEL
2021

Dibujos, siliconas, objetos y pieles acrilicas en mueble
130x105x73 cm

Propiedad de la artista

OTRA GENESIS

2021

Silicona, espuma poliuretano, hilo y tinta de tatuaje
Medidas variables

Propiedad de la artista

Citas: Jorge Bardn Biza.
El Desierto y su Semilla.
Buenos Aires: Eterna Cadencia, 2013.
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