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Guillermo Frommer es un artista muy respetado por sus pares y
muy reconocido en el medio nacional, sin embargo, su obra no ha
contado con una difusién apropiada. Esto se ha debido, por una
parte, al bajo perfil que siempre mantuvo y a su prematura muerte
mientras desarrollaba una poderosa serie grafica, elocuente y per-
sonal, que no llego a exponerse publicamente.

Este artista visual marco un precedente dentro de la plastica nacio-
nal, fue un investigador permanente y un docente que dejo huellas
en varias generaciones de estudiantes. Estas facetas nos permitie-
ron configurar un escenario ideal en el cual encontrar informacion y
referentes para estructurar un trabajo de investigacion que permitio
entender el proceso de creacion de obra que lo acompand en sus
anos de produccion plastica.

A través de esta exposicion damos a conocer una parte de la inves-
tigacion que indago en su biografia, su obra y sus reflexiones artis-
ticas; este trabajo dio como resultado la recopilacion de un material
de archivo que deja constancia de lo que sentiamos, percibiamos y
conociamos de Guillermo. No hay algo diferente, no hay puntos de
vista que produzcan desencuentros con la mirada, con la vision que
teniamos de él. Ha sido confirmar lo que ya sabiamos.

Las obras dejadas por Frommer en las multiples cajoneras del Taller
de Artes Visuales (TAV), asi como sus sorprendentes Libros de
Artista dan cuenta de su peculiar mirada. Este artista fusion¢ tra-
dicion y modernidad en su proceso de creacion, tanto en lo icono-
grafico como en la sabia combinacion de las técnicas de grabado
mas tradicionales como procedimientos graficos contemporaneos.



Esta iniciativa nace con la intencién de rendir un homenaje a un ar-
tista, amigo y docente; es un acto de gratitud hacia un talento oculto
que merece ser difundido. Su legado perdurara en cada pieza gra-
bada que da cuenta de sus inmensas capacidades para investigar
en profundidad cada uno de los temas que abordaba y desarrolla-
ba; de su especial sentido del humor a traves de la satira y la reco-
pilacién de imagenes de la cultura pop, pero sin perder la empatia
por los otros ni su proverbial sonrisa de nino travieso.

“Guillermo Frommer es uno de los artistas que mejor re-
presento todo lo que seria esta integracion de un imagina-
rio absolutamente heterodoxo y que de alguna manera es el
imaginario chileno, es un imaginario de la cultura a pedazos,
a pedacitos chicos, una cultura despedazada, posible de re-
construir con los pedazos que quedan.” (Francisco Brugnoli,
2022)
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Desde 1977 -cuando retorna a Chile— hasta el ano 2017, cuando fa-
llece, Guillermo Frommer fue testigo, actor secundario o protago-
nista de distintos momentos de la historia artistica de nuestro pais.
Al llegar, tenia una necesidad, imperiosa casi, de estudiar litografia.
Traia ya conocimiento adquirido en Canada, pero queria continuar
aprendiendo. Necesitaba un espacio y lo encontré en el TAV.

El Taller de Artes Visuales. Fundado en 1974 fue la respuesta que
un grupo de artistas, profesores de la Chile en su mayoria, se dieron
ante el dificil escenario post Golpe. Exonerados y con muy limita-
das opciones de trabajo -sus militancias politicas eran un obstacu-
lo para armar un centro en el que pudieran producir grabados para
su comercializacion y ensefar sus técnicas-, aparecid Guillermo
como un salvavidas. Gracias a la ayuda de distintas organizacio-
nes pudieron lograrlo. El TAV fungi¢ entonces como taller de graba-
do, galeria de arte e informal sala de eventos para charlas, debates
y hasta performances (pensemos en “Prueba de Artista” de Carlos
Leppe y Marcelo Mellado, realizada en septiembre de 1981).

Un muy joven Frommer pudo ser testigo de aquello, cuando recién
comenzaba a fraguar su propia obra. Amante del grabado y de sus
técnicas tradicionales, fascinado por la obra de los expresionistas
alemanes y de Hieronimus Bosch, el artista parecia destinado a las
planchas litograficas y metalicas. Una ambicion bien distinta a la
que por entonces reinaba en el mismo espacio que eligié para tra-
bajar. Porque en los setenta, la escena chilena comenzo paulatina-
mente a fraguar un discurso que, desde la retorica vanguardista,
sentaria las bases para el desarrollo de una escena contempora-
nea. Distancia, y hasta abierto rechazo, a la tradicion plastica. Si, el
sistema artistico chileno de hoy es tributario de una movida que en
algun momento fue minoritaria y por momentos -en ciertas obras,
y actitudes-marginal.
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La obra de Frommer se vincula a la figuracion-existencialista, dra-
matica- que primo durante aquella década vy la siguiente. Las ima-
genes de cuerpos exanimes, agonicos, danados, son la ténica del
arte entonces, en unos momentos en que cientos de chilenos eran
sometidos a sistematicas formas de abuso y tortura. ¢Extrana en-
tonces la presencia de una figura como la de san Sebastian en la
obra de Eduardo Garreaud? Un santo que soporta el dolor a manos
del Imperio por su fe ;O los cuerpos femeninos, semidesnudos y
vendados con masking tape en los dibujos de Patricia Vargas? ¢la
representacion del asesinato del premier italiano Aldo Moro reali-
zada por Jaime Ledn? O la ya clasica figura de Benny Kid Paret,
boxeador abatido en un match de box en 1962 convertido por
Eugenio Dittborn en icono de su obra en 1977.

Las obras de Frommer a fines de los 70 y durante los ochenta, las
mismas del canto Nuevo y el Nuevo Rock Chileno, evidencian una
sensibilidad casi opuesta a la Avanzada: reivindican el tradicional
oficio del grabado y ponen en movimiento una sensibilidad de corte
expresionista, a la que no faltan aquellos simbolos sensibles -rosas
caidas, aves muertas, por ejemplo- que constituian parte del reser-
vorio simbolico del imaginario de izquierda. Simbolos de muerte y
derrota. Recordemos la caratula del disco "Basta” de Quilapayun,
con su fondo blanco y la presencia dramatica de un pajaro muerto
en el centro de la composicion.

Si comparamos al Frommer de toda la decada 80 con sus traba-
jos de mediados de los 90 en adelante, saltan a la vista diferencias
gue van mas alla del simple cambio estilistico. La incorporacion de
fragmentos extraidos de libros e incluso de la mano de otros artis-
tas -como Claudio Romo-, nos muestra un cambio significativo en
su manera de ver y producir la imagen. En los ochentas, el artista

se muestra casi inflexible en la relacion entre sus estampas y su di-
bujo. Subrayo esto, un sentido de propiedad, de autoria, que era el
opuesto al concepto de imagen encontrada y critica a la gestuali-
dad plastica presente en las obras de la Avanzada.

En Houdini, el libro realizado con Silva Acevedo -y ya a comien-
zos de este siglo- con sus pinturas de la serie Tentaciones de San
Antonio, Frommer relaja su criterio y se permite libertades que antes
le habrian resultado inadmisibles. Algunos alcances graficos e ico-
nicos del artista se aproximan, a los trabajos de Carlos Altamirano
(Pintor de Domingo), Truffa y Cabezas (Si Vas Para Chile) o Arturo
Duclos, pero en un contexto narrativo y técnico muy diferente. El
se mueve -en cambio-en el espacio de la estampa, como si ilustra-
ra las historias de un libro secreto. A ese caldo, compuesto por los
retazos de la cultura popular chilena y los comentarios ironicos de
la historia reciente, Frommer anadio su filiacion esotérica. El Golem,
la algquimia, los viejos libros medievales fundidos con la chilenidad
tradicional y el nacionalismo de primaria. Un alquimista varado en
La Vega.

A Frommer le gustaba poner desperdicios en sus obras. En “Venus
in Paradise” la explanada que rodea una Moneda lejana, mitica y
oficial, esta plagado por los restos de un carnaval difunto. Frommer,
en su grabado, ordena fragmentos de la cultura y de su propia me-
moria. Grabarlos, dotarlos de una belleza algo arcana y enmohe-
cida, quizas fue su forma de darle sentido a sus percepciones e
intereses. Como si cada estampa fuera la forma, muy particular, de
organizar un caos que amenaza siempre con volver a su forma de
antano.
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En el Museo Universitario del Grabado de la Universidad de Playa
Ancha, una obra de Guillermo Frommer (1953-2017) se encuentra
expuesta en el muro de la Universidad de Chile y el TAV (Taller de
Artes Visuales), el guion curatorial del montaje se organiza desde la
nocion de matriz teniendo en consideracion los espacios institucio-
nales universitarios.

El acto del grabado se inicia a partir de una superficie la cual se in-
cide con una herramienta que produce la huella del dibujo, esta se
entinta, se coloca un papel sobre ella, se pasa por una prensa cuya
imagen se va reproduciendo y como resultado se tiene una estam-
pa que es un original multiple. En principio, eso es el grabado; lo
que sigue son las materialidades, las técnicas, sus modelos de en-
sefanza y la historia.

De ahi entonces que, al ser un Museo Universitario del Grabado, el
uso de la matriz se inscribe también en la significacion respecto de
los espacios de formacion. La ensefanza del grabado en Chile, en
un momento de su desarrollo, tiene la “universitarizaciéon” mediante
su implementacion en la matriz curricular, que ha ido teniendo dife-
rentes dinamicas -como de una asignatura a una especialidad- en
la formacion de un Licenciado en Artes Visuales.

Guillermo Frommer realiza su formacion en el exterior, especifica-
mente en Canada (Universidad de Ottawa y Ontario College of Arts,
Toronto), la que complementa en el Tamarin Institute (Universidad
de Nuevo México) en Estados Unidos. Llega a Chile con posterio-
ridad al Golpe Civico Militar y se integra al Taller de Artes Visuales,
en el que se agrupan algunos de los académicos exonerados de
la Facultad de Arte de la Universidad de Chile (Luz Donoso, Pedro
Millar, Francisco Brugnoli, Virginia Errazuriz, entre otros), el cual se
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transformara en un lugar de ensefnanza, de produccién de ediciones
y de reflexion. Al revisar su desarrollo en el tiempo, se puede cons-
tatar que en él se producen una serie de actividades en relacion con
el grabado que han sido consignadas como los Desplazamientos
del grabado, asi como la accion de arte Prueba de Artista (1981)
de Carlos Leppe, la presentacion del libro como edicion de Fallo
Fotografico (1981) de Eugenio Dittborn, el Seminario Ensayo de la
Coyuntura Plastica (1983) de Justo Pastor Mellado, entre otros.

De modo que la trayectoria de Guillermo Frommer esta vinculada,
en su condicion de artista docente, a establecimientos universita-
rios: Universidad Arcis, Universidad Mayor y -donde la ejercia al
momento de su fallecimiento- Facultad de Artes de la Universidad
Fines Terrae, en la cual enseno algunas de las técnicas del graba-
do como litografia y serigrafia.

También en el ano 2014, en el Museo Nacional de Bellas Artes, -en
la curatoria Sala de lectura: (re)presentacion del libro-, en el co-
rrelato la desmaterializacion del libro, se expuso Houdin (1986) de
Frommer, el cual daba cuenta del uso del impreso como formato del
Libro de Artista, junto a Escrito en Madera (2002) de Teresa Gazitua
y Se Hizo Velocidad, Luz Repentina, Lautaro (2006) de Guillermo
NuRez; que ponen en tension la tradicidon del libro ilustrado, es de-
cir, la relacion de la imagen y de la palabra mediante la problemati-
zacion del soporte y la edicion.

De modo que la trayectoria de Frommer destaca como docente, ar-
tista, editor y la expansién de la grafica en el Libro de Artista.

Al revisar el corpus de su obra, su iconografia es preferentemente
figurativa de caracter expresiva y gestual, en la que se encuentran

elementos reconocibles que se acentuan y deforman produciendo
una atmosfera fantastica. En ella la figuracién linda con el comic y la
historieta, donde se reiteran objetos que van configurando su ima-
ginario en el que también incorpora una especie de bestiario.

Las imagenes de sus grabados se podrian caracterizar como litera-
lizadas, con ello se quiere indicar que resalta la presencia de la cita
literaria, la cual el mismo Frommer ha explicitado, entre otras refe-
rencias, la presencia de Leopoldo Marechal porque “hace una li-
teratura que mezcla drama, filosofia y humor. Algo similar a lo que
empieza a pasar en mi trabajo”. Lo cual se puede hacer extensivo
al modo como compone segun el recurso del collage, mediante la
mezcla de procedimientos graficos, asi como desde la técnica tra-
dicional de la litografia incorpora imagenes digitales, fotocopia, en-
tre otros recursos.

Por cierto, lo antes sefnalado se complementa con la cita de la his-
toria del arte a través de artistas como Magritte, Durero, Rembrant,
Kate Kollwitz, de los que se apropia los recursos del dibujo, la luz y
sombra, las palabras y las imagenes, expresiones que dan cuenta
de su narrativa visual.

La recuperacion de parte de la obra de Frommer da cuenta de un
modelo de ensenanza del grabado y es un homenaje en su papel
de artista-docente, permitiendo ir completando la historia del gra-
bado chileno.
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Esta es una exposicion que surge de la memoria y el afecto. Es el
resultado del esfuerzo de un pequeno grupo de profesionales por
dar a conocer y poner en valor la obra del artista chileno Guillermo
Frommer Holota (1953 - 2017). A su vez, es un homenaje a una
persona con la cual cualquier inquietud o proyecto de orden labo-
ral se convertia en una amena y confidente amistad. Asi le paso
a Francisca Brante, a Alberto Zamora, a Pedro Sénchez, a César
Gabler y también a quien escribe estas lineas.

Conocer a Guillermo tanto artistica como personalmente, significé
ingresar al mundo de un hombre que parecia haber descubierto de
pronto el misterioso secreto de la existencia humana: la vida no es
mas que un juego; en cuanto tal, vivir exige arrojo y voluntad... pero
también mucho de diversién, pues de otro modo el juego no funcio-
naria. Creo que, mas alla de toda consideracion técnica y estética,
esta idea se vislumbra al observar su produccion artistica, y deberia
tenerse en mente al momento de comparecer ante sus imagenes.

Si, comparecencia en vez de contemplacion parece ser lo que de-
mandan los grabados de Frommer. Porque, ademas instarnos a la
siempre ludica tarea de descifrar el oculto asunto que convoca en
la imagen a los mas insolitos motivos y personajes, por sobre todo
nos interpela a través de parodicas escenografias donde atestigua-
mos una posible recreacion de lo que ha sido la historia reciente de
nuestro pais. Y frente la satirica mirada del artista, que se sustenta
en la consciencia de las ironias de la historia, s6lo nos queda reir o
llorar —tal vez ambas-.

"Al incluir el humor yo siento que también soy parte, y es que el
artista no puede separarse de lo que se esta criticando. Yo pue-
do cuestionar la television y el consumismo pero, a la vez, veo te-
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levision y consumo”, afirmé Guillermo en una entrevista en 1999.
Pienso que debemos acoger estas palabras como pauta para com-
prender su obra. Sin embargo, al mismo tiempo, no podemos sino
plantearnos criticamente frente al mundo que abre la mirada de
este artista, que al inicio de su carrera retratd el dolor de la socie-
dad en que estaba inmerso, para luego recurrir a la parodia como
una resignada estrategia critica.

Guiados por la memoria, el afecto y el ejercicio critico presenta-
mos entonces una seleccion de piezas que, creemos, describen
en profundidad la trayectoria artistica de Frommer desde la vereda
del grabado y la grafica. Buscando abarcar las mas de cuatro dé-
cadas en las que desarrolld su obra, la exposicion esta dividida en
tres fases principales: la primera auna estampas producidas en-
tre los anos setenta y ochenta, y se caracteriza por la utilizacion de
técnicas tradicionales de grabado en pequeno formato para la con-
formacion de un repertorio visual cargado de melancolia y dolor. La
segunda fase exhibe la incursion en formatos mayores y la puesta
en dialogo de imagenes provenientes de la cultura popular, inician-
do asi el itinerario ludico durante la decada de los noventa. La ter-
cera, correspondiente a los primeros anos del siglo XXI, redne una
obra madura y compleja, abundante en simbolismos y que eviden-
Cia su pericia como grabador a la vez que como productor de ima-
genes contemporaneas.

De manera anexa, exponemos dos libros de artista, formato que en
los ultimos afnos de su vida se convirtio en el predilecto puesto que
lo vinculaba con la tradicién originaria del grabado, y que le permitié
trabajar tanto con la poesia como con el decir ligero y sensaciona-
lista de los medios masivos de nuestros dias. Por ultimo, exhibimos
por primera vez al publico una serie de bocetos y dibujos que ofre-
cen pistas respecto a su particular metodologia de trabajo.

Mediante esta exposicion queremos mostrar —claro esta— la obra
grafica de Guillermo Frommer Holota; sin embargo, me interesa
mas darlo a conocer como artista. ¢ Acaso no €s lo mismo?, se pre-
guntaran. Desde mi perspectiva, no del todo. El cimulo de obras no
habla tanto del artista como si lo hace la relacion critica establecida
entre éste y su realidad, ejercida sobre los propios procedimientos
de trabajo, y revelada en la posicién que se adopta en una socie-
dad sobrepoblada y sobreproductora de imagenes. “No necesa-
riamente lo que se crea es original, siempre hay una cita”, declaré
Guillermo en 1996. Acogiendo sus palabras, hoy ser artista quizas
tenga que ver mas con un extenuante deambular creativo por esta
inabarcable constelacion de citas.
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Autorretrato, 1989. Litografia.

Fase décadas 70 - 80

Este grupo auna piezas datadas entre los anos 1976 y 1989, posi-
blemente uno de los periodos mas agitados en la vida de Guillermo
Frommer. Supone la bisagra entre el término de sus estudios artisti-
cos en Canada y el retorno al Chile dictatorial, su ingreso al Taller de
Artes Visuales TAV (dirigido por Francisco Brugnoli) donde desarro-
116 su obra grafica, y el primer contacto con la escena artistica local,
de corte mas conceptualista, que se estaba recomponiendo luego
de la fractura provocada por el golpe militar. Ademas, durante este
periodo acontece su segunda experiencia formativa en el Tamarind
Institute, esta vez en Estado Unidos. A su regreso, optara por dejar
el TAV para asociarse al Taller 99 de Nemesio Antunez; relacion de
corta data que termina con la vuelta definitiva al TAV.

En tanto grabador, Frommer se posiciona como un autor autbnomo
respecto a las potentes tradiciones del grabado que se habian de-
sarrollado en nuestro pais antes de la década de los setenta. Su for-
macion en el extranjero lo desvinculo técnica y conceptualmente del
discurso popular, realista e ilustrativo surgido de la Escuela de Artes
Aplicadas perteneciente a la Facultad de Artes de la Universidad de
Chile, que tuvo a Marco Bonta como principal gestor. Asimismo, no
se vio marcado por la veta mas experimental en torno a las tecno-
logias de impresion germinada en el Departamento de Grafica de
la Escuela de Artes de la misma casa de estudios, impulsada por el
artista Eduardo Martinez Bonati, y de la cual el TAV mismo era he-
redero. Y si bien su peculiar formacién podria hallar un simil en las
practicas modernas para el grabado desarrolladas en el Taller 99 —
es decir, de trabajo colectivo pero de investigacion individual, por
tanto ajenas a un discurso y lenguaje visual comun, y centradas en
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el estudio de las determinaciones graficas que posibilita cada téc-
nica de grabado-, lo cierto es que su conexion con dicho taller se
produjo ya encaminada su carrera artistica.

Tal vez sea esta la primera caracteristica fuertemente distintiva en
la obra de Frommer, lo que queda evidenciado en esta fase. Su for-
macion moderna en el extranjero, desvinculada de las tradiciones
graficas locales, inclusive la del TAV, y mas bien influida por refe-
rentes europeos canodnicos para el grabado (Durero, Rembrandt,
Kollwitz, etc.), configurd una obra de registro figurativo y poética
entre romantica y barroco-expresionista, que describe emocional-
mente su contexto, violento, represivo e incierto.

Hasta 1984, o sea, antes de su segunda partida al extranjero, pode-
mos notar cémo el artista articula comodamente una figuracion de
anatomia libre —que no obstante se desprende de un riguroso aca-
demicismo— con violentas y expresivas masas de achurados, re-
cursos mediante los que conforma una iconografia propia para el
dolor, el recogimiento y la impotencia. Sin embargo, en esta mis-
ma fase surge un nuevo repertorio visual, deudor de su paso por el
Tamarind y su predileccion por la litografia. Figuras humanas que
se toman aun mas libertades anatdémicas, la incorporacion narrati-
va y dramatica de manchas acuosas de color, y una soledad angus-
tiosa e indiferente como tema, marcan la definicién de una nueva
estética y el fin de este periodo de aprendizaje, expresion y expe-
rimentacion grafica.

Muerte, triptico, 1987. Litografia.
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Fase década de los 90

Las piezas reunidas aqui corresponden a las creadas por Guillermo
Frommer tras el fin de la dictadura civico-militar y el inicio de la
transicion a la democracia. ¢Qué conclusiones esbozar ante una
produccién visual que a todas luces no abandona el pesimismo,
gue incluso se presenta mas oscura que la del periodo anterior, y
gue poco a poco se encamina hacia la parodia?

Se podria decir que esta fue una decada paraddjica para Frommer.
Por una parte, significé estabilidad laboral y creativa: terminados los
anos de formacion, recuperada la democracia en el pais, e inicia-
da una etapa mas productiva que critico-experimental al interior del
TAV (bajo la direccion de Carlos Donaire), nuestro artista tuvo el pri-
vilegio de ensefnar grabado en un numero importante de escuelas
de arte capitalinas, consolidando una carrera docente que se ex-
tendid hasta el fin de sus dias.

Sin embargo, por otra parte, tanto sus obras como sus declara-
ciones de la epoca parecen expresar un desencanto ante la rea-
lidad, que a veces se manifiesta en una poética del desperdicio y
lo residual, de las huellas que ha dejado en la historia local el paso
del tiempo y de los acontecimientos traumaticos; mientras que en
otras ocasiones toma la forma de iconos populares importados, que
ingresan en sus imagenes mediante procedimientos de impresion
“poco ortodoxos” para la tradicion del grabado, y que dan cuenta
de las transformaciones culturales que experimentd Chile luego de
la implantacion del modelo econdmico neoliberal. En la entrevista
de 1996 antes citada, el grabador afirma:

"Ya no estoy tan implicado personalmente en lo que hago.
Ahora me identifico como un ser que no critica, pero que ob-
serva”.

Esa desafeccion hacia la realidad, no obstante, poco a poco se con-
virtié en impulso creativo. A lo largo de la ultima década del siglo
XX, Frommer incorporara frecuentemente el color a sus estampas,
trabajara desde un abanico extenso de procedimientos graficos,
desde la xilografia al fotograbado, y por sobre todo ampliara su re-
pertorio iconografico, lo que en definitiva cimentara su reconocible
estilo barroco y surrealista.

Observador de su entorno, de su tiempo, Guillermo Frommer pro-
gresivamente se hara consciente de la contundencia y predominan-
cia que tendra(n) la(s) imagen(es) en la configuracion de nuestras
representaciones del mundo. Quizas el aprendizaje mas importan-
te adquirido en esta fase, y no fomentado por una escuela de arte
sino por la observacion aguda del presente. Este asunto tendra la
oportunidad de ponerlo en practica en su inaugural y fundamental
experiencia, junto al poeta Manuel Silva Acevedo, creando Houdini,
su primer libro de artista, que exponemos en esta ocasion. A propo-
sito, una idea esencial emerge del proceso de hacer dialogar —con-
flictivamente— la palabra con la imagen: “hay una lectura abierta,
puesto que las imdgenes no tienen un significado puntual”.

29



0€

Dialéctica del superhéroe, 1997. Litografia y otros medios.

Fase décadas 2000-2010

Las piezas aqui agrupadas corresponden a las producidas du-
rante el siglo XXI, es decir, el ultimo periodo creativo de Guillermo
Frommer. Sin lugar a duda estamos frente a la madurez de un artis-
ta que domino el proceder y el leguaje grafico de manera sobresa-
liente, con el cual engendrd un repertorio visual rico en referencias
y complejidades simbolicas, y que manipuld con tal de proponer
una postura satirica frente la realidad.

Aunque pueda sonar redundante a estas alturas, hay que recono-
cer en Frommer a un sujeto que reflexiona sobre y en las image-
nes, tanto las que produce como las que inundan la vida cotidiana
con fuerza desde las Ultimas décadas del siglo pasado. Es mas, es
en esa consciencia critica respecto a la sobre abundancia de ima-
genes donde anida su caracter contemporaneo. Siguiendo al filo-
sofo italiano Giorgio Agamben, “contemporaneo es aquel que tiene
la mirada fija en su tiempo, para percibir no la luz sino la oscuridad”,
y creo que es un postulado que perfectamente podemos relacionar
con la obra de nuestro grabador.

Durante esta fase, Frommer hizo suya la ironia y la parodia para
desenvolverse en un mundo que comenzaba a cambiar y que de-
mostraba afo tras ano cuanto debiamos desconfiar de él. Una
prensa sensacionalista, antecesora de las actuales fake news, que
guia tendenciosamente la opinion publica; el cuestionamiento a los
grandes relatos y a los simbolos que han delineado nuestra com-
prension de la historia, ambito dentro del cual la historia del arte
occidental no queda exenta de critica; la elasticidad de las ramas
artisticas contemporaneas que, desde los desplazamientos, rom-
pen con las delimitaciones disciplinares; y una nueva subjetividad
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que sustenta en la logica del hipervinculo su relacion virtual con el
mundo globalizado. Frommer pone en obra esta nueva textura del
mundo, y se vale sélo de una —poderosa— herramienta: la polisemia
de las imagenes.

Tanto en las estampas aqui reunidas como en el libro Las tentacio-
nes de San Antonio, ponemos en evidencia el adelantado pensa-
miento visual-artistico de Guillermo Frommer, el que mucho antes
de que nos acostumbraramos a comunicarnos a través de ingenio-
s0s emojis, stickers y memes, nos estaba ensefando la nueva po-
litica de/tras la imagen.

In God we trust, c. 2013. Xilografia.
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Danza frente al mar
1976

Calcografia

325 % 415cm
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Cruz (ave)
1984
Litografia,
495 %x 31cm.
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Muerte, triptico
1987

Litografia

56.2 x 42.6 cm.




Huellas (vida y muerte)
1988

Litografia

38.5x 29 cm.




Gog y Magog
1996
Litografia

72 x93 cm.
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Dialéctica del superhéroe
1997

Litografia y otros medios
100 x 76 cm.




La busqueda de Lucia, Febreo (o la mujer sin cabeza)

1998

Calcografia

56 x 75 cm.
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Venus (dorada)

2001
30 x 25 cm.

Litografia
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Autorretrato
c. 2005

Calcografia
60 x 80 cm.
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Venus in Paradise

c. 2013

Xilografia

100 x 158 cm.
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In God we trust
c. 2013
Xilografia

124.5 x 100 cm.




La creacién del Golem
c. 2015

Litografia

80 x 121 cm.
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El Golem en su tierna infancia
c. 2015

Litografia

80 x 121 cm.
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sequn el eximio grabader

€1ANDIO ATRAN ASTUS ROMO

El Golem/ Segun el eximio grabador Claudio Anastasius Romo
c. 2015

Litografia

80 x121cm.
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Hombre con bombin

Calcografia

2016
52 x 65cm.
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Este escrito emotivo es un ejercicio de memoria necesario sobre
Guillermo Frommer y su propuesta de obra en la imagen impre-
sa, dentro de lo que hoy llamamos cultura visual; escribir, conectar
y proponer un acercamiento a la vida y obra de este artista visual,
maestro de artes visuales en varias universidades vy talleres. Este
texto me permite recordar y conectar con la obra de Guillermo
Frommer -a quien conoci por primera vez en la galeria El Caballo
Verde de Carmen Azocar en Concepcion, en los anos 90- y su tra-
bajo sobre lo humano: rostros y cuerpos que escenifican el dolor en
una produccion litografica que cautiva por su dominio; posterior-
mente, en forma personal, a partir del afno 2000 en el T.A.V. y como
docente en la universidad ARCIS; finalmente, cuando desarrollé un
Taller de Serigrafia en Chillan, gracias a la invitacion de Héctor Saez
Romero en un espacio que trabajamos juntos durante un ano, este
espacio se llamo “Fabrika” y fue un Centro de Investigacion de Arte
y Cultura Visual el ano 2014.

Primera aproximacion

Dentro de la biografia de Guillermo Frommer (1953-2017) destacaré
su formacion excepcional en las técnicas tradicionales del grabado
y su profunda curiosidad por la experiencia y el trabajo de taller. Un
lugar esencial es la Universidad de Ottawa y en el Ontario of Arts de
Toronto (Canada) entre 1973 y 1977; pero es a partir de su paso por
el Tamarind Institute en la Universidad de Nuevo México -espacio
creado en la década del 60 por June Wayne- donde Guillermo se
especializa en la produccion y edicion litografica, de ahi que el tra-
bajo de maestro impresor de carpetas graficas es reconocido tanto
en su obra como por el trabajo para otros artistas en su paso pos-
terior por otros talleres, como el Taller 99 o el TAV.
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Segunda aproximacion

Esen el TAV (Taller de Artes Visuales), el afo 2000, que conoci per-
sonalmente a Guillermo Frommer, gracias a la invitacion desarro-
llada por Carlos Donaire -amigo del artista visual Hernando Leodn,
creador del Museo Internacional de la Grafica de Chillan- quien me
ofrecid una residencia de trabajo y estuve un pequeno tiempo tra-
bajando con la artista visual Gloria Fierro. El TAV, una casa en el
Barrio Bellavista, es un lugar de trabajo colectivo, algo a lo que un
sureNo como yo reconocia como un lugar de afecto y utopia posi-
ble. Llegar de Chilldan con un paquete de longanizas, sentencia tra-
dicional del pueblo, fue tal vez el insumo necesario para atraer, en
olor y forma, a Guillermo Fommer, quien con una leve y breve son-
risa sentenciaba el tipo de cocineria que se formé en una sala del
taller, por un momento, junto a Carlos Donaire, entre musica de tan-
go, tinta, tinto y choripan, embutidos serializados; algo no extrafo
para usar de pretexto para ingresar como cita amable y generosa a
la cultura popular.

En otro tiempo, recordarlo como docente de la universidad ARCIS
en la carrera de Arte y Cultura Visual, en el Taller de Grabado, fue
un privilegio que exigié rigor y compromiso en sus trabajos y pedi-
dos, siempre expandiendo con citas a la historia de la cultura y el
arte, ademas de recetas y procedimientos contemporaneos para
producir imagenes impresas; experiencia de vida que como un dia-
rio de campo fueron también insumos para el desarrollo de su na-
rrativa grafica.

Tercera aproximacion

Hay un desborde de relatos en la obra de Guillermo Frommer, des-
borde en el lenguaje, desde la reconstruccion de una historia del
mito de América en el sur desde un norte del continente, hasta el
retorno a un pais de cenizas, absurdo, dolor e incertidumbre. El
arriesga en la vida la historia y siempre -con maestria en la técnica-
nos presenta sus preocupaciones desde el lugar del arte donde el
humor negro, el absurdo o lo grotesco son parte de una filosofia de
la vida, una resistencia al orden normal de las cosas, una subver-
sion siempre necesaria.

Tal como nos recuerda André Breton en su antologia del humor ne-
gro: “para participar del torneo negro del humor es indispensable
haber salido victorioso de numerosas eliminatorias. EI humor negro
tiene demasiadas fronteras: la tonteria, la ironia escéptica, la bro-
ma sin gravedad”. Con ello pareciera coincidir Guillermo Frommer,
pues al igual que Goya o el Bosco nos muestra desde este lugar
un diagnéstico donde lo absurdo y 1o monstruoso repite una histo-
ria de la imagen impresa. Casi siempre, en sus obras dialoga con
autores y con la historia del arte, desarrollando citas a obras —tanto
en procedimientos técnicos como intelectuales- para llevar a cabo
una puesta en escena de su propia obra con narrativas que dialo-
gan con el comic y la novela grafica, para concluir en una puesta en
discurso de sus trabajos.
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Guillermo Frommer Holota:

Artists Visusl, grabedor, nacid en Santiago, en 1953,

Realizd sus estudics en al Natardo Colage of Art, Toranto, ytades Unidos. Desde’
1884 dicle ciesas e Sergralie y Liografia en la Universicad de Ares y Ciencias

Soctabas (Ars), Realzs sus gravados an 8l Talier de Anes Visues [TAV),




No sabemos muy bien si la vida imita al arte o, simplemente, la vida
es un arte que tardamos en descubrir 0 nunca terminamos de des-
cifrar. En uno de los ultimos trabajos de Frommer -"El Golem en su
tierna infancia”- aparece el propio artista encarnando a este mitico
personaje y rodeado por innumerables recuerdos personales. Tal
vez, lo que descubre Guillermo, poco antes de dejarnos, s que con
cada obra el artista se crea a si mismo “a su imagen y semejanza’,
como el Dios del Antiguo Testamento, y que la historia del hombre
repite la historia de la humanidad, como diria Borges.

Frommer llevaba un tiempo incursionando en la leyenda judaica del
Golem: una criatura creada a través de un acto magico al pronun-
ciar una combinacion de letras y numeros. En el arte y en la ciencia
hay una larga tradicion en cuanto a la creacion de otros univer-
sos y otros seres: el Homunculo de Paracelso, el Frankestein de
Mary Shelley, los Autdmatas de E.T.A. Hoffmann, los Replicantes
en Blade Runner, los Clones y los Robots que ya conviven con no-
sotros...

Para la pensadora Gilda Waldan, el Golem se ha convertido en una
metafora de los tiempos modernos, su figura y leyenda han sido
fascinantes para pintores, poetas, dramaturgos, cineastas, musi-
Cos... porque apela a un pathos magico, intemporal y profundo de
la conciencia humana; porque encarna nuestro propio desamparo;
porque no somos sino una fabulacion imaginada por otro creador;
0 porgue representa una encarnacion de nosotros mismos y bus-
camos a través de él un encuentro con nuestra identidad perdida.

"El Golem", la novela de Gustav Meyrinck publicada en 1915 y que
Guillermo seguramente leyo, es una alegoria sobre la lucha de un
hombre —un artista- por encontrarse a si mismo, reconociendo en
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el Golem la posibilidad de su propia redencion salvadora. En la bus-
gueda de si mismo, el protagonista de esta novela borra las fron-
teras entre la fantasia y la razon, el sueno vy la vigilia, lo real y lo
fantasmagarico.

Como buen amante de la literatura fantastica, del Surrealismo, de
El Bosco, Brueguel y Durero, Frommer siempre introduce en sus
obras algun elemento extraordinario y perturbador que hace que
sus grabados y pinturas se transformen en algo que va mas alla de
lo que vemos a simple vista y en una primera lectura. El Golem, que
es también el Aleph -la primera letra del alfabeto hebreo y princi-
pio vital- se convierte en el espejo en el que cada uno de nosotros
enfrenta su destino que, en palabras de Borges “estd contenido en
un solo instante: el momento en que el hombre sabe para siempre
quién es.”

¢Pero quién era Guillermo?... Todos sus pupilos coincidian en su
especial dedicacién, su generosidad, su paciencia y, por supues-
to, su buen humor de cada dia, aunque llueva, truene o relampa-
guee. Y todos —colegas y alumnos- coincidiamos en que su traviesa
y persistente sonrisa y en como le brillaban los ojos con cada bro-
Mma que se le pasaba por la cabeza, mostraba siempre al nifio ludico
y ltcido que llevaba dentro. Sabiamos que por muchos halagos que
recibiera, asi como por los muchos reconocimientos publicos que
como artista grabador tuviera, iba a seguir con su proverbial humil-
dad y su innata modestia. También sabiamos de su tremenda vo-
cacion de padre y de como, a fuerza de estimulo y motivacion, se
fue prolongando en sus hijos a través del grabado y de la musica.

Cuanto tenemos que aprender de su invaluable austeridad, en es-
tos tiempos que corren, haciendo sobrevivir y perdurar ese prehis-

torico “Lada” que le llevaba, mal que bien, a todas partes. Algunos
le conocimos hace mas de treinta anos en el Taller 99, cuando su
colega y amigo Nemesio Antunez le llamo al TAV para que fuera él
quien explicara la magia y los procesos de la litografia en el progra-
ma de television “Ojo con el Arte”. Y qué buen ojo tuvo Nemesio,
porque nadie como Guillermo podia transmitir con tanta sencillez
los misterios de la piedra. Desde entonces, compartimos muchos
encuentros y muestras itinerantes para que el grabado saliera de
nuevo a la calle como el arte mas democratico.

Algunos tuvimos el privilegio de conocer -porque pocos saben de
esa faceta— el taller renacentista que tenia en su casa y aquellos
instrumentos musicales que con sus propias manos fabricaba; esa
modestia y persistencia suyas seguian perfeccionando e inven-
tando artilugios cada vez mas complejos para crear el saxo mas
completo, armonico y afinado. Y unos pocos tuvimos la suerte de
compartir con él una cofradia gastronémica de viejos grabadores y
gozadores. No sé si nos unian mas las tintas y los buriles 0 esa an-
cestral alquimia que pretendia encontrar con pocos y esenciales
ingredientes, mezclados sabiamente, la piedra filosofal y el sentido
de la vida. Creo que Guillermo, calladamente, ya la habia encontra-
do, porque en cada una de sus facetas nos fue ensefando que —a
pesar de los pesares— la vida merece la pena, siempre que poda-
mos entregar lo mejor de lo que somos y hacemos.
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Guillermo Frommer nace en 1953 en Santiago, Chile.

Entre 1973 y 1977 estudid en la Universidad de Ottawa y en el
Ontario College of Arts en Toronto, Canada. En 1985 realizé una re-
sidencia en el Tamarind Institute, Universidad de Nuevo México,
Estados Unidos, especializandose en historia, teoria y técnicas de
impresion litografica.

Tras su regreso a Chile, Frommer se asocio al Taller de Artes
Visuales (TAV), fundado en 1974 por profesores exonerados de la
Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile

durante la dictadura militar.

Entre 1978 y 1980 ensend distintos procedimientos de estam-
pado en la Universidad Técnica del Estado y desarrollo talleres
de litografia y serigrafia en el Instituto de Arte Contemporaneo.
Posteriormente, se desempefid como docente en las Universidades
ARCIS, Metropolitana de Ciencias de la Educacion, Finis Terrae y
Mayor.
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Exposiciones individuales

2013 Vida de perros, Centro de Extension
Universidad del Biobio, Chillan, Chile.

2013 Eso que no deberia estar ahi. Exposicion
Retrospectiva. Sala Santiago Natino de la
Asociacion de Pintores y Escultores de Chile
(Apech)

2005-2006 La tentacion de San Antonio (siete versiones),
Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago, Chile;
Corporacion Cultural de La Granja, Santiago,
Chile; Museo de Arte Contemporaneo de
Valdivia, Valdivia, Chile; Sala Gabriela Mistral, La
Serena, Chile; Pinacoteca de la Universidad de
Concepcion, Concepcion, Chile y Galeria de Arte
de la Universidad Catolica de Temuco, Temuco,
Chile.

1999 Grabados, Galeria Bucci, Santiago, Chile.

1995 Grabados, Instituto Chileno-Norteamericano de
Cultura, Santiago, Chile.

1993 Y el tiempo se detuvo, Galeria Centro del
Grabado, Santiago, Chile.

1992 Guillermo Frommer: dibujos y grabados, Galeria
Posada del Corregidor, Santiago, Chile.

1991 Guillermo Frommer, litografias, Galeria El
Caballo Verde, Concepcion, Chile.

1987 Grabados. Guillermo Frommer, Galeria Carmen
Waugh, Santiago, Chile.

1986 Galeria Bucci, Santiago, Chile.

1982 Instituto Chileno-Francés de Cultura, Valparaiso,
Chile e Instituto Chileno-Aleman de Cultura,
Santiago, Chile.

Exposiciones colectivas

Participd en mas de cuarenta muestras tanto en Chile
como el extranjero

Premios, concursos y distinciones

2013 Primer Lugar, Concurso Nacional de Grabado
Marco Bonta, Museo de Arte Contemporaneo,
Santiago, Chile.

2001 Beca Fundacion Andes, Santiago, Chile.

1994 Fondart, Ministerio de Educacién, Santiago,
Chile.
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https://guillermofrommer.cl/

Itinerancias 2019-2025
Guillermo Frommer. Obra grdfica
se termin6 de imprimir en Abril de 2025 por Imprenta Printech
Portada couché opaco 300 g
Interior bond ahuesado 80 g
Familia tipografica Inter
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